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Presentacion

He aqui una pequena contribucién a la edificante labor del Magisterio en e] campo de [a
ensenianza musical, con la pretension de sumarse a los esfuerzos que por mucho tiempo han
realizado maestros e investigadores para hacer llegar la musica de tradicion oral y rajces
campesinas a los salones de clase de las Escuelas de Musica. No porque la musica lo demande, ya
que la musica tradicional nace Y perdura en el corazén del pueblo sin partituras Y Sin salas de
conciertos, mas bien, porque esta musica ha sido, a lo largo de muchos anos, elemento
indispensable en la formacién de una historia colectiva de identidad nacional y de una

Considero que para desarrollar esa musicalidad el maestro debe facilitar, primeramente, el pleno
disfrute- de la audicién musical: la melodia, el ritmo y €l cuerpo arménico de las distintas
manifestaciones musicales (y para ello propongo a la Musica Mexicana, elemento principal de
este trabajo). Esto se logra a través de Ia audicion constante, libre y contemplativa de los

Sin embargo cabe aclarar que toda la riqueza contenida en la Musica Tradicional Mexicana no
puede ser atrapada y transmitida en una escritura musical.

No impidan que sus alumnos “toquen de oido”, ya que solo oyendo pueden
Comprender aquello de 1a musica que no se puede escribir: el estilo, el
Sentimiento, la musicalidad.

£

Finalmente la lecto-escritura de Ia Musica Tradicional debe ser s0lo una herramienta para auxiliar
a la memoria y nunca un fin en sj mismo. Lo que importa en Ia musica no es que se pueda
escribir y leer, sino que se pueda tocar y oir.




Sobre las Obras escogidas:

Considerando que este es un trabajo para alumnos principiantes, se seleccionaron piezas sencillas
de facil asimilacion ritmica y melddica, por lo que predominan Sones de Danzas Indigenas y
Sones Mestizos de forma binaria simple con temas cortos que no dan lugar a la improvisacién y
variantes tan comunes en los Sones Mexicanos.

De las Danzas: Aqui cabe mencionar que los sones que acompafian las Danzas en la mayor parte
del pais, son generalmente de temas cortos que se repiten cuantas veces lo demande el ritual de la
danza y asi, con unos cuantos compases, se pueden presentar danzas con varios minutos e
incluso horas de duracién.

Para fines de este trabajo sélo en algunos casos se indican repeticiones, adaptindose compases
concluyentes para determinar el final de cada son.

> Danza de la Guadalupana: Se presentan cinco sones de esta Danza tomada de una versién del
municipio de Guadalupe, Nuevo Ledn, que se ejecuta originalmente con un violin y tambora.

> Danza de Cuarpites: En las danzas purépechas podemos encontrar que algunas se ejecutan
indistintamente con sones populares de la region, sin embargo existen casos como la Danza
de Vicjitos, cuyos sones fueron compuestos especialmente por Don Gervasio Léopez, famoso
musico Michoacano.
Entre los géneros musicales mas populares estin el Son en compis % y el Abajefno en 6/8,
ambos con alternancia de acentos en compds binario y ternario. Cuando 10s sones se cantan se
les llama Pirécuas.
Los cinco sones que aqui se presentan no tienen un nombre especifico y sélo se identifican
por el género al que pertenecen. Correspondén a una versiéon anénima grabada en San Juan
Nuevo Michoacan, en junio de 1996 en cuya interpretacion interviene una pequefia orquesta
tipica de violines, clarinete, trombon de vara, contrabajo, violoncello y vihuela. Su ejecucion
puede realizarse también con el trio basico de violin, vihuela y contrabajo.

Danza de Negritos: Es una de las Danzas mas populares de la Regién Totonaca de Veracruz.
Este trabajo presenta cinco de los sones més conocidos que se ejecutan en violin acompanado
con guitarra.

Sones Huastecos: Tres ejemplos se presentan aqui: Xochipitzahua, son que lo mismo se toca en
bodas para la danza del mismo nombre, como en funcrales y fiestas patronales: la Acamaya y el
Tecolote, dos sones sencillos que aluden a la fauna de la region. Estos sones fueron adaptados
para tocarse en el violin sin la parte del canto y las variaciones propias que originalmente
ejecutan los violinistas de la region entre cada verso.

La Musica Huasteca se interpreta con el trio de violin, jarana y guitarra 52 o huapanguera.
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Sones de Occidente: Representados por 2 sones de Colima: Coahuayana y el tubero; 2 sones de
Nayarit: “de Cuchillos” y “de Tarima” y una cancién de] Bajio: “Las gaviotas”. Todo este
Tepertorio se caracteriza por interpretarse con agrupaciones de caracteristicas similares que

derivan en el famoso conjunto de Mariachi: violines, vihuela, guitarra de golpe v guitarrén (en
ocasiones substituido por arpa o contrabajo) pero con estilos propios de cada lugar.

Por ultimo dos ejemplos mas de 1Ia musica Purépecha: El Cldsico “Toro de Once” y Anim
Tzitziki, dos abajefios de mi gusto personal adaptados para violin a partir de una transcripcién de
banda.

Consideraciones Técnicas

Por su parte el profesor notard que salvo algunas indicaciones iniciales de arcadas, ninguna
partitura tiene mayores menciones técnicas de digitacién, cuerdas, orcadas, etc. Esto tiene una
razon:

En un principio se sugiere trabajar con notas sueltas, una por arco Yy con cuerdas al aire para Mi®,
La’y Re’. Posteriormente se intentaran notag ligadas y el uso del 4° dedo en las cuerdas I, Il y
Iv.

Finalmente nadie como el profesor del instrumento quien conoce la sensibilidad y las
posibilidades técnicas de sus alumnos, sin descuidar en momento alguno el disfrute pleno de la
interpretaciéon musical.
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DOS SONES DE COLIMA

1. EL TUBERO *
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LAS GAVIOTAS

CANCION DEL BAJig
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ELL TECOLOTE

SON HUASTECO
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SON HUASTECO
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SON DE TARIMA

SON NAYARiTA
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'CINCO SONES PARA
DANZA DE 1.A GUADALUPANA

1. SON DE ENTRADA : NUEVO LEON
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3. LA GOLONDRINA
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4. LA VENADITA
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TORO DE ONCE

- ABAJENO
PURHEPECHA
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XOCHIPITZAHUA

SON HUASTECO

0 #
” - N N ]
'C’{) o _).) g1 = B i 135
e) 4
il 1 v il u
L) D
?\{ly“ ! ;\) L — O | 5 e
) o @ . v
f) : .
:ﬂl——iﬂz ) K I l,’b N |
—?—“—l ,) di VL f
N _#
-
o5 — [ N !
o .

17




CINCO SONES PARA
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DANZA DE NEGRITCS
1. SON DE LA CALLE PAPANTLA,
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4.GUASANGA ( HUASANGA )
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5. SON DE SALIDA
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SON DE CUCHILLOS

SON NAYARITA
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ANIM TZITZIKI
( flor de anima )

ABAJENO

PURHEPECHA
. 5 \ ™ =
A ﬁ = L @ o - —
@ 1 j\ .“'—‘—.——- | J Y P
[3)
=t » @2 . =
Y |
o , —
v ™
0 ﬁ 2 e ® @ »- - t'. \/ \/
7 T ] ®
[ o ° ] ]
L : ' E
; - < Vv
e : s E
@ i
Q) T
| ™
el L 2 m
—\é—”——o ijomt—o*o—o— o000 O ) ﬁ - ,( f\ |
Q) izl e G ismssitosa sopsamsen) (

Vo %‘ o Tee o -Z? /é, ﬁx’/g‘é’
4

~4 / >
A Aﬂ o
Crie A (7l iy




CINCO SONES PARA
DANZA DE CURPITES

SAN JUAN NUEVO , MICH.
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2. SON
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- ABAJENO
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4. ABAJENO
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S. ABAJENO
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